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Cromatica in stare paradisiaca

in momentul de faté plasticiana Maria Bana Jichita se prezinta ca fiind hotarat fixatd pe terenul de cert3 fertilitate al
picturii. Aici dezvaluie cadre de natura paradisiaca, in care, indiferent de anotimp si independent de ora zilei, formele ivite
pe panza traiesc o neintrerupta plenitudine si o mereu insoritd amiaza. Acest peisaj auroral, dens de fragezime, este vazut
pretutindeni si starneste oricand aceeasi tonica stare sufleteasca. Seve tari vegetale fortificd pe dinauntru tensiunile
cromatice, dupa cum, la randul lor, tariile culorilor anima formele din imagine si dinamizeaza compozitia orientand-o,
cumva, necesar si asteptat, catre nonfigurativ.

Pare-se ca arareori peisajul a coborat la modul acesta, cu toata alcatuirea, in real pentru a-si exprima adevarul felului
propriu de a fi, de regula, acoperit de ceea ce se vede, si, la fel de rar, nonfigurativul s-a dovedit atat de rezistent in a se
decupla de sensul lui originar. Panzele sale sunt un fel de delte cromatice unde culoarea se depune si sta, sau, eventual,
curge abia simtit pe meandrele somnolente ale formelor. Sunt fluvii ajunse la liman, ca si cum ar intarzia intr-o nehotarare
de a ramane ape curgatoare sau de a se varsa in imensitatea marii.

in aceastd cumpéna a clipei cromatice, nuantele si tonurile incep sé infloreasca, incep sa prinda ceva din foto-sinteza
frunzelor sau sa graiasca precum frunzisul copaci-lor la mijlocul verii.

Lucrare de lucrare, in etapa actuald, comunica un paradis egal al starilor in care sunt regasite formele si al modurilor in
care culorile isi afla cea mai potrivitd densitate a substantei coloristice. Un paradis pentru ochi este egal cu un paradis
pentru suflet. Este vorba, de fapt, de paradisul egal, rdmas intreg, din copilarie.

Acest peisaj, masura a tuturor locurilor vazute si parcurse, functioneaza la fel de neobosit si in rolul de neintrerupta
referintd, de unicd motivatie a picturii insasi. Astfel incat, peisajul realizat pe panza apare ca fiind un fel de singurd
concluzie, de cea mai potrivita finalizare a picturii. Faptul ca este mereu echivalat peisajul vazut cu cel simtit, peisajul trait
cu cel restituit, se poate realiza datoritd complementaritatilor si rezonantelor reciproce de fiecare data pregatite sa
favorizeze mana care picteaza. Peisajul din pictura, in cazul de fata, se poate spune ca egaleaza, ca intensitate de existenta,
peisajul din realitate. Peisajul care se vede si devine stare se afla la acelasi nivel cu peisajul care este imagine si tema. Acest
parcurs peisagistic este un drum de la ochi la inima si de la suflet la minte. Se poate spune, mai in mare, ca este un loc de
trecere de la natura la pictura, de la priveliste la tablou. Si tot ca parcurs, un asemenea peisaj este accederea de la starea

de trecere la starea de ramanere. Daca peisajele din natura trec, peisajele din pictura sunt facute sa ramana.



