Peisajele anonime ale lui Alfred lancu

Deja de multa vreme, pictura lui Alfred lancu imi este cunoscuta. Exagerand, as zice ca din vremi cvasi-imemoriale, de
vreme ce am putut urmari evolutia sa din anii liceului si ai studentiei, cu mult inainte de a ma implica — alaturi de artist — in
organizarea celor doua expozitii personale, una la,Galeria Galleria” - aflata pe strada Odobescu -, iar alta aici, in spatiile Galeriei
Helios. Desigur, putini sunt cei care cunosc lucrarile timpurii ale artistului, incadrabile, toate, unui post-cezanneism si unui fovism
atemporal, aceasta pentru simplul motiv ca — in pofida desavarsirii lor — artistul nu a dorit niciodata sa le expuna.

Odata parasita amintita faza de creatie, care antrena puterile expresive ale figurativului, artistul parea a se fi dedicat
picturii abstracte. In momentul ,turnantei’, pictura sa parea a se fi incarcat de o functie eliberatoare, motiv pentru care — poate
savarsind o incadrare stilistica lipsita de justete — am atasat pictura lui Alfred lancu expresiei gestuale. Am facut-o intr-un mod
tainic, doar pentru mine insumi.

Astazi, cand am hotarat sa supun pictura si grafica artistului unei scurte, dar daca este posibil minutioase analize -
adresata nu doar mie, ci si vizitatorilor prezentei expozitii —, ma intreb daca, intr-adevar, arta sa a ,sacrificat” vreodata pe altarul
gestualismului. Nu intamplator am evocat - la inceputul acestor randuri — numele lui Paul Cézanne, cel care afirma ca dorea sa
faca din impresionism ,ceva solid, precum arta din muzee”. Mutatis mutandis, voi afirma ca — astazi si mereu - lancu incearca si a
incercat sa faca din gestualism ceva solid, in chip tainic cristalizat, comparabil formularilor conceptuale din panzele lui Cézanne.
Este, fireste, momentul sa ma intreb daca pictura lui lancu a fost vreodata gestuala. Ani de-a randul, raspunsul pe care singur mi
l-am dat la aceasta intrebare pe care tot singur mi-am pus-o a fost unul afirmativ. Consideram ca artistul reactiona la solicitarile
intime ale unui soi de intuitionism muzical, panza fiind mai degraba oglinda fidela a purei vieti interioare decat o capcana asezata
in calea ,spectacolului lumii”, oferit noua de informatia vizuala trecuta prin filtre rationale. Acestea din urma, asezand un nume
in dreptul conglomerarilor vizuale — devenite astfel recognoscibile —, transforma amintitul spectacol in ,realitate figurativa’,
pentru a evoca fericita formulare, devenita clasica, a lui Pierre Francastel.

In clipa prezenta as paria mai degraba pentru contrariul vechilor mele convingeri. Contempland imaginile in atelier,
in prezenta artistului, acesta mi-a vorbit in mod iscusit despre ,gravitatia” imaginilor si a semnelor, in sensul ca ele nu pot fi
nicidecum asezate —fara de socotinta —,cu capul in jos”, oarecum in felul in care Wassily Kandinsky si-a descoperit din intamplare
o imagine figurativa in atelierul miinchenez. Nerecunoscand-o si nemaifiind capabil s-o interpreteze in ,cheie figurativa’,
artistul rus stramutat la Minchen a devenit — din intamplare si oarecum fara voie — descoperitor a ceea ce astazi numim ,pictura
abstracta”.

Ajutat de,simtul gravitatiei”si al ,proportiilor’, am ajuns sa descopar in pictura lui lancu peisaje crepusculare bantuite de
personaje care, cel maiadesea, se confunda cu un semnintunecat, ce evoca arta tusurilor extrem-orientale. O adevarata activitate
de documentare fotografica insoteste, adesea, efortul creator al artistului. E ca si cum pictorul, ,jupuind” peisajul de epiderma-i
inselatoare, de ceea ce ar putea fi numit ,carcasa a peisajului’, ajunge sa se puna in contact direct cu fluidele vitale ce hranesc
lumea in care traim, o lume supusa imaginii. E ca si cum - constient fiind ca se impartaseste din puterile generice ale actului
creator si tocmai din acest motiv incercand un subit sentiment de spaima, dublat de experienta extremei smerenii — artistul ar fi
trecut deodata cu buretele peste semnele figurative ale unei splendori mult prea explicite, vulgar-recognoscibile. Recunosc aici
— poate fortand limitele interpretarii — gestul personajului Rubliov, din filmul cu acelasi nume al lui Andrei Tarkovsky. Amin vedere
momentul in care personajul, reprimandu-si impulsul creator, asaza cu degetele muiate in vopsea, cu un gest nervos, un semn
aleatoriu, intunecat, prin forta imprejurarilor abstract si de neinteles, pe zidul imaculat al bisericii ce abia urma sa fie pictata. Tot
asa, recunosc in selectia locurilor anonime” - pe care lancu le prefera — spiritul cineastilor neorealisti — al lui Luchino Visconti si
al lui Pier Paolo Pasolini in mod deosebit —, atunci cand acestia, in cele mai fericite momente ale inspiratiei, stiu sa,extraga” din
tesutul urban al Romei eterne secvente prafoase si aparent anodine, de periferie. Comparabila este, cred, si povestea peisajelor
lui lancu, aceste ,locuri fara de icoana”. Vocabula ,icoana” trebuie citita aici, in mod firesc, in sensul ei etimologic, adica pornind

de la grecescul ,eikwv’, care inseamna, pur si simplu, imagine.

Paste 2013 Cristian-R. Velescu



